Eugen Bl unme, am 6. Mi 2006

Rede zur Erof fnung von HOVE | NSTALLATI ON von CHRI S NEW/AN

Mei ne sehr geehrten Damen und Herren,

als ich amletzten Dienstag die Ausstellung von Chris Newran in der
Gal erie der Guardini-Stiftung am Askani schen Pl atz gesehen habe, i st
mr aufgefallen, wie vertraut und doch unvertraut ich mt seinem
Werk bin, das ich nun schon seit geraunmer Zeit gut zu kennen nei ne.
Die Arbeiten, die dort gezeigt werden, hatte ich nonatelang als

Exi stenzen in der Atelierwohnung von Newran gesehen, nicht so sehr
al s Kunstwerke. Ich neine hier Existenz imnatirlichen Sinne einer
Anwesenheit, die sich in ihrer Sel bstverstandlichkeit nicht

unt er schei det von allemwas sich noch in di esem Raum aufhalt. Sie
sind wie alles umsie herumim Gebrauch, nur kann nman i hre Funkti on
nicht unmittel bar verstehen. Ei ne Gabel oder eine Tasse befragen wir
erst gar nicht, ihre Verwendung ist uns gel aufig. Hangen dazwi schen
aber Dinge, die wir rein nach unserer konventionellen Bildung als
Kunst einordnen, billigen wir ihnen imprivaten Bereich héchsten

ei ne dekorative Ordnung zu, keine Lebensfunktion. Sie missen sich
asthetisch formieren, was aber ein Gundirrtumist. Diese kitschige
Ei nstellung verbaut jede Mglichkeit, der WAhrheit eines Bil des
habhaft zu werden. Der Teller ist imer schon abgegessen, bevor man
das Besteck Uberhaupt benutzt hat. In der unnmittel baren Lebenswelt
des Kiinstlers, wenn er nicht der Ordnung des Kl ei nproduzenten,
Arbeits- und Lebensraum zu trennen, verfallt, sind die Wrke

Emanati onen sei ner geistigen Existenz, die noch im Schl af
korrespondi er en.

Di e Versetzung aus demunmittel baren Lebensraumin den offentlichen
Raumist im Gunde ein brutaler Schritt, der das Wrk gl ei chsam aus
der Kichen- und Bettnahe, demtaglichen Aufenthalt zw schen Stuhl en,
Wei nfl aschen und der Toilette, kurz aus ei ner donesti schen

Lebensf orm ent bi ndet, dem di e Di nge of fenbar entstanmen, in die
hinein sie vomKinstler, wie wir so schon sagen, geboren wurden. Nun
vegetieren sie in einemkalten Raum der eigentlich zu nichts gebaut
wurde, wenn wir einmal den schlecht erfillten Auftrag beiseite

stellen, fur kurze Zeit Ausstellungsraum zu sein, schon norgen kann



ei ne Bank oder eine Videothek di ese Aufgabe denotivieren, w e hier
in diesemehenaligen Stall des ehemaligen veterinarmedi zi ni schen
Instituts, der niemals davon getr&dunt hat, einmal Ausstellungsraum
fiar Kunst werden zu nissen. Umalle Zweifel auszuraunmen: Die
Ausstellung in der Guardinistiftung ist eine der besten geworden,
die ich von Newran je gesehen habe.

Mr geht es vielmehr umdie Frage, was in einer Ausstellung nehr
oder weniger wird oder was sich dort mt wemverbi ndet und warum der
Raum vol | konmren gl ei chgultig wi rd.

Die mt Newran Vertrauten, kennen seine Technik, etwas zu
zerschnei den und in anderer Form wi eder zu verbi nden, genauer
gesagt, zu verndhen, mitunter sind es sogar zwei Werke, wie in dem
hi er | aufenden Vi deo, die mteinander auskommen missen. Di ese
Technik simuliert etwas, was ich oben versuchte als ein
psychosozi al es Phdnonmen zu schildern, die Werke sel bst werden i hrer
atelierhaften Sozialisierung verlustig und werden mt ei nem Raum
vernaht, der in seinen Erinnerungen anderes vereint, der nichts mt
dem zu tun hat, was er nun aufnehnen soll. Es ist ein Kanpf der
ungl ei chen Verhal tnisse, die letztendlich zu ei nem Energi efeld
fdhren sollen, das andere beei ndruckt. Warum sonst wollte man
ausstellen, man konnte alles dort |assen, wo nur weni ge hi nkommen.
Nun ist in einem Raum wi e dem hi er ein Kal kiil ei ngeschl ossen, seine
Funktion ist in vielen Details noch imer |esbar, die Ringe fur die
angeketteten Tiere, die Troge fur das Fressen, die Kacheln fir die
Hygi ene, die durch Ei senséaul en aufgestéanderte Decke. Es ist ein
Zusammenhang spurbar, der durch die WAhl des Raunes, sagen wr

ei nmal durch seine Kolonialisierung zum Gal eri eraum sel bst zur Kunst
avanci eren soll. Warum sonst sollte man i hn bel assen wie er ist,
warum set zt man, abgesehen vom fehl enden Geld, nicht alles daran

i hn zu neutralisieren? Der hier ausstellende Kinstler jedenfalls
mul3 di ese Relikte eines |&ngst vergangenen veterinarnedi zi ni schen
Lebens in Rechnung stellen. Es ist eine Kiche fiar Tiernediziner und
di e von Newnan hi nzugehangt en Werke aus sei ner ei genen Kiche sind
auf der Nahtstelle zwi schen dieser allgegenwartigen, sogar ruchbaren
Remi ni szenz gequélter Tierleiber und seiner eigenen Existenz in

di eser Cesellschaft ein netaphorisches Bindnis, das, wollte man es
wirklich zu |l esen verstehen, erst einmal auszuhalten ist. Wnn

andernorts di e gepfl egten Reden gehal ten werden uber die Bedeutung



ei nes Werks, ist man hier als Redner in der Defensive, so weit weg
von jeder Kunstbehaglichkeit ist der Ot, wenn man sich nicht in

sei nem banal en Exotismus gentgen will oder ihn einfach ignoriert.
Aus der Psychophysi k von Chris Newran, seiner psychosozial en

Lei blichkeit betrachtet ist sein Werk so dicht an seine Person

gel agert, dalR es gleichsamnaturalisiert ist. Seine innere Struktur

i st voll ends aus dem Lebensnmenschen Newman herausgestellt, so sehr,
daR es fast schon an die Grenze des Vertraglichen heranreicht. Nun
was wWill ich danit sagen, ich will sagen, daR ich kaum ein Wrk
kenne, dalR so weni g von irgendeinemassinilierten Monment wei 3. Es

i st absol ut konprom ssl os den ei genen Enpfindungen und dem ei genen
Denken verpflichtet. Damt ist Newran fir mch i mheutigen
Kunstbetrieb eine singul &re Erscheinung. Er teilt diese radikal-

exi stentielle Auffassung von Kunst mt nur wenigen. |ch spreche aber
ni cht von ei nem Konzept, diese Haltung konzeptuell zu planen, fihrte
zu nichts, was sich halten kdonnte, lediglich zu ei nem 6den Leerl auf.
Es ist vielnehr eine naturhafte Freisetzung eines geistigen
Prinzi ps, das den Betrachter auf die Frage nach der eigenen

gei stigen Existenz zuruckwirft. Die Arbeiten zu geni eBen, bedeut et
in einemradikal en Sinne unmttel bar zu enpfinden. Heute ist es

anst &ndi g, daR uns ein Kunstler gerade diese existentielle Nihe
erspart. Wr wollen nicht so dicht an etwas herangefihrt werden, dald
nmbgl i cherwei se von uns nehr verlangt als uns lieb ist. D e Begegnung
von Newnmans Werken mit einemin seiner eigenen sentinental en

Er zahl ung geradezu erstickenden Raum wi e di esen i st eine

Grundi erung, die nochnmal s anderes evoziert als die neubaulichen
Raume in der Guardinistiftung. Diese Raunme dort |eben in der
Sentinentalitéat ihrer angeblichen Neutralitat, wovon hier keine Rede
sein kann.

Die eingestellte Kunst nuf3 di esen Raum neutralisieren, umjeder

fal schen Besinnung zu entrinnen. Insofern revidiere ich neinen
eingangs formulierten Vergleich mt den zerschnittenen und neu
zusanmengenaht en Bil dern von Newman. Das Eintreten in diesen Raum
hei Bt nicht sich neu zu binden, sondern ganz i m Gegenteil, jede
Ver bi ndung auf zuheben, sich frei zu setzen, den Raum sich zu
Uber | assen, ihm kei ne geistige D nension anzudi chten. Er ist

funktionalistisch, was er einmal war, spielt hier keine Rolle nehr.



